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ta?2 11 in bezug auf die Qualitdt des Blasorchesterklanges sehr grosse Unterschiede ausgemacht werden. Diese Quali-
ta3 12 tatsunterschiede erkldren sich in erster Linie durch das unterschiedliche Leistungsvermégen der Orchester bzw.
tad 14 der einzelnen Musikerinnen und Musiker. Selbst dann, wenn gut ausgebildete und erfahrene Instrumentalistin-
tab 16 nen und Instrumentalisten zusammen musizieren, ergibt sich nicht automatisch ein ausgezeichneter Orchester-
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Ubungsanleitung 19
If 1 20 e Leistungsvermdgen der einzelnen Musikerinnen und Musiker (Ausbildungsstand und technische
If 2 23 Beherrschung des Instrumentes)
If3 25 e Haltung und Atmung sowie Stiitzen der Kldnge
If4 28 e Klangvorstellung der Dirigentin/des Dirigenten sowie der Musikerinnen und Musiker
If 5 31 e Art und Weise der Tongebung sowie Entfaltungsmoglichkeiten des Tones
If6 35 o harter versus weicher Klang
Kapitel 3: Zweistimmige Einspielibungen 38 0 enger versus breiter, volumindser, tragfahiger Klang
Ubungsanleitung 38 e Einheitlichkeit und Art der Artikulation
duett 1 39 e Gehorfahigkeiten von Dirigentin und Blaserln: Fahigkeit zur reinen Intonation
duett 2 41 e Beginn und Ende der Tone und Klange (Rhythmische Prazision und Zusammenspiel)
duett 3 44 e Gesplr fUr harmonische Zusammenhange und Funktion im harmonischen Klanggefiige
duett 4 47 e Achtsamkeit der Musikerinnen und Musiker fir tonliche und klangliche Belange
duett 5 49 o Personlichkeit und Dirigiertechnik des musikalischen Leiters
duett 6 53 o Stilempfinden der Ausfihrenden
duett 7 55 e Musiziererfahrung in verschiedenen Besetzungstypen
duett 8 58
Kapitel 4: Tonleitern 61 Die vorliegenden Trainingseinheiten bieten eine Fiille von Material, mit dem am Klang eines Blasorchesters
Kapitel 5: Ein- und Zweistimmige Tonleiterlibungen 82 gearbeitet werden kann.
Ubungsanleitung 82
tlart 1 83 Vorbemerkung
tlhart 2 86 Grundsatzlich haben alle Musikerinnen und Musiker ihre eigenen, bevorzugten und bewahrten Ubungen und
tlart3 90 Methoden des Warm up. Fiir die Arbeit im Ensemble ist es jedoch unumganglich, einige Einspielmdglichkeiten
tlart 4 95 so auszuwahlen, dass, wie in diesem Heft angelegt, einerseits die unterschiedlichen Bediirfnisse von Holz- und
Kapitel 6: Klangschulung 100 Blechbldsern beachtet werden, andererseits Balance und Gesamtklang stets im Vordergrund stehen.
Ubungsanleitung 100
Kanon: Bona Nox von W.A. Mozart 101 Blechblasinstrumente
Kanon: Vom Aufgang der Sonne 104 Zu Beginn des Einspielens soll die Muskulatur der Lippen und des Gesichts im Zentrum der Aufmerksamkeit
Choral: Ave Stella Maris von E. Grieg 105 stehen. Diese Muskeln miissen auf Ihre Funktion beim Musizieren vorbereitet werden. Wahrend dieser Phase
Choral: To God be the Glory von W. H. Doane 112 wird versucht, die Belastung der entsprechenden Muskulatur méglichst niedrig zu halten. Es werden darum vor
Tonleitertabelle 117 allem Tone in tiefer und mittlerer Lage bevorzugt. Nach und nach wird der Tonraum systematisch zur Hohe hin
Rhythmus Pattern 121 erweitert.
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Bewusst wurde bei fast allen Ubungen auf die Notation von Dynamik, Artikulation und Tempoangaben ver- o
zichtet. Je nachdem in welcher Phase des Einspielens eine bestimmte Ubung ausgefiihrt werden soll, kénnen mf f »p —_— ——
unterschiedliche Anforderungen an die Musikerlnnen gestellt werden. Fiir den Beginn des Einspielens ist es
empfehlenswert, eine bequeme mittlere Lautstarke (mf) und ein eher langsameres Tempo zu wahlen. Je ldnger oder
das Einspielen fortdauert, umso differenzierter und anspruchsvoller kénnen und sollen die Ubungsanleitungen
vom musikalischen Leiter gestaltet werden. A ~ ~
Jr— A T AT T T
I — - T - 1
Kapitel 1
Tone aushalten A ~ ~
A — o e s v N —
PN 1 1 T 1T 11 1 111 PN 1

Das Aushalten von Tonen bildet einen wesentlichen Faktor zu Beginn des Einspielens. Im Ensemble ist die-

ser Ubungsteil jedoch nicht bei allen Musikerinnen und Musiker beliebt. Er erfiillt aber verschiedene wichtige
Zwecke. Der Beginn des Einspielen erfolgt, vor allem fiir die Blechblaser, in einer bequemen Lage, welche wenig
Anstrengung erfordert. So kann die Muskulatur behutsam auf die Tétigkeit beim Instrumentalspiel vorbereitet
werden. Die Aufmerksamkeit gilt dabei der Tonbildung, der Atmung und der Intonation im Zusammenspiel mit
den dbrigen Ensemblemitgliedern. Es kann sehr wohltuend sein, nach einem stressigen Arbeitstag, einmal rich-
tig durchzuatmen. Halten Sie die Tone aus diesem Grunde lange genug, d.h. zwischen 12 und 20 Sekunden aus
Damit dieser Einstieg in die Probe nicht langweilig, mechanisch und nutzlos wird, ist es angebracht, die Acht-
samkeit der Musikerinnen und Musiker auf das gemeinsame Atmen, den gemeinsamen Beginn des Tones und
die Art und Weise der Tongebung zu lenken. Zudem sollen die Ubungen vor allem in bezug auf die dynamische
Gestaltung variiert werden. Dabei soll der Ubungsleiter die jeweiligen Stufen und Veranderungen der Dynamik
nicht ansagen, sondern nur anzeigen. Dies verlangt von den Spielerinnen eine gesteigerte Aufmerksamkeit und
von den Dirigentinnen und Dirigenten eine prazise Zeichengebung. Der Fantasie des Leiters sind keine Grenzen
gesetzt, wobei es jedoch sinnvoll ist, den Einstieg ruhig anzugehen und beispielsweise die ersten Tone im , mf”
auszuhalten, um dadurch die Aufmerksamkeit vor allem auf Atmung, Klanggebung und Intonation zu richten.
Bei der Variation der Dynamik sollte das Folgende beachtet werden:

e Mit der Dynamik verandert sich auch die Intonation der Instrumente. Dabei reagieren die Klari-
netten und Saxophone in entgegengesetzter Richtung (d.h. mit zunehmender Lautstarke steigt
die Stimmung der Instrumente) im Vergleich mit den Gibrigen Blasinstrumenten mit zunehmender
Lautstdrke sinkt die Stimmung).

e Bei Crescendi muss der Luftstrom gut gestiitzt gefiihrt werden, so dass die Lautstarke nicht bloss
durch zusatzlichen Krafteinsatz gesteigert wird. Der Klang soll auch im ,f* und ,ff , offen und
unforciert sein, aber dennoch voll klingen.

e Beim Decrescendo muss der Klang, insbesondere in den leisen Lautstérken, gut gestltzt und kont-
rolliert werden.
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81 86
Kapitel 2 -2 DR e etS = Wy S e XS
Fl. I RS e RS I B < 0 o NS 51 [ I R i Rl = = R
o (== == ~ u == [
Llp FIeXIbIIIty n - T e = e 2f e e SF |
ob. 5 e et eSS Ssan s s ==
In diesem Kapitel \l/.v\rdlbesonders auf die technischen Voraussetzungen und Bediirfnisse der einzelnen Instru- _ - —N= e A Il — e
mentengruppen Riicksicht genommen. Fg. 55 SSSSaas= =SS as EE== SSSESS = EESSSSSSss
~ <
. . N . ) . T o4 = = e ;
Lippen- bzw. Bindeiibungen eignen sich bestens fiir Blechbldser, um die Beweglichkeit der Lippen, das Zu- EK. [4 e S . — T2
. . 1 . J * hd 2 - @ e . o
sammenspiel zwischen Atemst(tze, Zwerchfellschub, entspannter Schulter- und Halsmuskulatur sowie offenen i 2T
Resonanzrdumen zu trainieren. Beim Ausfihren der Ubung ist in besonderem Masse darauf zu achten, dass B L1 ﬁf“ ==—=ctc= = == = ey r’:’ = '31 F‘F
der Wechsel von einem Ton zum anderen ausschliesslich durch eine Erhéhung der Lippenspannung und des J EE IR = i S =S
Atemdruckes bewerkstelligt wird. Im Moment der ausgefiihrten Bindung sollten Klangqualitat und Klangvolu- BKL2 é“ e s =
men erhalten bleiben. Wird im Kehlkopf nachgedriickt, so ergibt sich ein kurzer Unterbruch in der Bindung. Der 220ded = 328 = =
Trompeter 'Rolf Quinque macht in seinem Heft ,atmung, stiitze, ansatz” (asa-methode) folgenden Vorschlag o —— = ; —_——ee — s
fiir die Ausfihrung dieser Ubung: i e FE 4 e ERE! i
2y = . o tt e 2 fE - o
) - - - Asax. [t ettt P e FEE S EE s
,Den Hartegrad des Zungenstosses bestimmt der angeschlagene Konsonant, dessen Varianten von d bis t, vom e + == o=
weichen Tonansatz bis zum hértesten Akzent fiihren kdnnen. Keinesfalls gleichgiltig ist die Wahl des Vokals 5y ~ Py ‘ e gE 2 P or e
zur Vervollstandigung der Stosssilbe da, di, oder die, der in der einschlagigen Literatur in vielen Abwandlungen T.sax HS RS == oo S== SESEss=
da, di, die, tu, te, t6, usw. vorkommt....Fest steht, dass jede Veranderung der Silbe durch den Vokal eine andere na - % —_ —, e = .
Zungenstellung bedingt und somit positiven oder negativen Einfluss auf Ansprache des Tones, auf Héhe oder B.Sax. [{5—F PRSI ST PSS EE S S == ST
Tiefe haben kann.... .
Empfehlungen: BTt ot — —— ISESSSs S S| i 2 S| 2 E|
;f’/ —_ |= = - |®
’ = : : : 2 | | | 2 : ; ;
- tiefe Lage da B2 o s — == — = —
. A ° = = = =5 f i
- Mittellage und Ubergang zur hohen Lage do R N i —
P — D — N — i g S
=== —r EEs T = —
=TT ’ ’ =" T
W—M H'p—, — 1 r— s —— S o e T
i 1 i i ¥ T T— S ] Hn 2/ Ho——af —— == == == <
\.j/ ‘I. bl % I I I % b I -él Il I é. 1 ° ¢/—4«F 4 T 7
; - 1 Ea— > — s,
da hé hi hi  hi ha ha ha ha ha ho Rall===E55 == == = ===
" . " . " . " . . . N B. Pos. e ——— e —r— —o— + —— —— t —
Fiir die Holzbldser haben solche Lippeniibungen wenig Bedeutung. Fiir diese sind Beweglichkeitsiibungen ° e : : > — = = 1 1
sowie das Einspielen (iber den gesamten gebrduchlichen Tonumfang viel sinnvoller. Aus diesem Grunde wurden I s S . — . s, .
die Ubungen zweistimmig konzipiert. Fine weiterer Effekt ist, dass diese Ubungen zusétzlich das Einiiben von Euph. e S —— = —— ——
musikalischem Ausdruck férdern. Dies entspricht einem wichtigen methodischen und padagogischen Ziel dieser . .
,Band Coaching”-Methode, ndmlich den Ausflihrenden mdglichst von Beginn der Probe an musikalische Erleb- . [ P57 ? f f ? f ? = = f F\—/f f f f = — : f . f
nisse zu ermdglichen. L — r—— © r—
. | E—F J —— J 2 S — BE=
5 Bells or Vihr‘uph()m' - } .— ‘ .r ‘ L.
Mal. % b I r t + - r t P t L r — o + L
_— Bass Drum
1 Rolf Quinque: asa methode, Seite 17, Editions BIM, 1980 Perk. Hi i i E—a——t— S = : e
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0 o | ‘ Zweistimmige Einspieliibungen
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m—— ——— I Die Ubungen bestehen aus kurzen, sequenzierten Motiven in bquemen Lagen. Sie kénnen gleich zu Probenbe-
Fg. [EA55= i ‘ ‘ : : 2 ‘ = = ginn eingesetzt werden. Dank der Mehrstimmigkeit entfalten die Ubungen eine musikalische Wirkung, was zur
— R Folge hat, dass die Musikerinnen und Musiker bereits zu Beginn der Probe musizieren kénnen und das Ensemble
0 £ £ — 8 . . .. N .
Bk |G ‘ : : : : £ : 2 o £ gut klingt, was eine positive Erwartungshaltung fiir die folgende Probe schafft.
D I L - 7,\\ t f
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B kL1 ﬁ!f E i % E i : i ; : Auch bei diesen Ubungen wurde auf die Angabe von Tempi und Dynamik verzichtet. Das bedeutet aber nicht,
v dass sie immer in der gleichen Art gespielt werden sollen. Der Fantasie sind keine Grenzen gesetzt. Die Ubungen
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Kapitel 4 na e e e ¥ e ESEEEE=Sm=n
Fl. @ € r 1 f — T — 1 r r u i i e —— r
Tonleitern Hb . ST errf f re,,
Ob. ﬂfﬁ S T T BER== =
Die Tonleitern bilden das Grundmaterial der tonalen Musik. In beinahe allen Kompositionen finden sich in irgend ‘ ‘ — .
einer Weise Tonleitermotive. Schon aus diesem Grund empfiehlt es sich, Tonleitern systematisch und regelméssig jge==. —————— —————— =S=_SceL
zu Uben, um auf diese Weise die Geldufigkeit der Finger zu trainieren. Um jedoch von dieser Tétigkeit moglichst .. ‘ ‘ _ .
umfassend profitieren zu kdnnen, ist es sinnvoll, Tonleitern in verschiedenen Variationen zu tiben. Mit den hier ramt e e 2200 DT e el b LaertT D LE0re.
vorgeschlagenen Ubungen lassen sich verschiedene Zielsetzungen verbinden.
2 — — =T =
s e e e e S et B e e
Einige der Ubungsvorschlge sind vollsténdig ausgeschrieben. In den anderen Fallen wurde jeweils nur ein Takt
notiert. Selbstverstandlich soll die ganze Tonleiter auf- und abwarts gemdss dem vorgeschlagenen Muster gelibt B.KL2 ﬁ: Ee=——ceee=ra——rcoetes S B s P S EES i
\Nerden D) & T T =5 - =l
2 — " =T = —
. s S S S e e s = s e S S cSEFRE S Sssss
Das Tonleitertraining kann mit dem Rhythmustraining verbunden werden, wodurch die Komplexitat der Ubung v c ‘ ‘ e s e
leicht gesteigert wird. Eine Mdglichkeit der Gestaltung zeigt TL 19. Dabei wird die Tonleiter in drei Gruppen mit nsm = ey E—— —— e e e }
unterschiedlichen Funktionen aufgeteilt. Gruppe 1 spielt den Puls (Viertelnoten) wiahrend Gruppe 2 die Untertei- i L T = =
lung des zu ibenden Rhythmus (Achtel) darstellt und Gruppe 3 den eigentlichen Rhythmus ausfihrt. %ﬁ e e Pt £ e le, coprfl T oo,
T. Sax er—F -+ = e e ===
Hier sind alle Variationsméglichkeiten anhand der B-Dur -Tonleiter dargestellt worden. Selbstverstandlich sollen 0y I PR i R I ‘
alle gebrduchlichen Dur- und Molltonleitern abwechslungsweise getibt werden. Diesem Zweck dient unter an- B ot R
derem die Tonleitertabelle im Anhang dieses Heftes. Selbstverstandlich gibt es noch viel mehr Variationsméglich- |, ‘ ‘ I -
keiten als in der Folge dargestellt werden konnten. Lassen Sie Ihrer Fantasie freien Lauf, und erfinden Sie selber L =SB e S === =SS SSsis s s
weitere Ubungen. Dann wird das Tonleitertraining interessant und bereitet viel Spass. . ‘ ‘ -
BWP-Z% e # e e
- T T T bd Ld T L4
Méglicherweise wird es einzelnen Musikerinnen und Musikern schwer fallen, die aufgefiihrten Ubungsmodelle o g
. . . . g : . Sl . 2 . 4 g e T
in andere Tonarten zu Ubertragen. In diesem Fall wird es besonders hilfreich sein, wenn die musikalischen Leiter a3 (EEC — LA B T ] e = .
} L EREE f I BT o512
die Ubungen zuerst vorsingen und in einem langsamen Tempo angehen. A L Trrrr FoUdl Hirrrlr
£ S Y Y Y O = TS e
Hn 2/4 %“91 = L==SE= e = =
Perkussionsinstrumente A R L s Hirrrls
Fiir die Pauken und Malletinstrumente gibt es zu jeder der Ubungen notierte Stimmen. Wie die Blasinstrumente Thes Tt~ e e
miissen auch diese Instrumente ihre Stimmen transponieren, wenn die Ubungen in anderen als der klingenden T s —
B-Dur-Tonleiter ausgefiihrt werden. 5P Yoo | o P R e | ¥ ety 1
. Pos. I — . " I e 4 == r e e e e e e s
Fiir die Ubrigen Perkussionsinstrumente gibt es eine Tabelle mit 20 zweitaktigen Begleitrhythmen. Diese kdnnen T T — =
nach Belieben von den Spielerinnen und Spielern bzw. von den Dirigentinnen und Dirigenten ausgewahlt wer- N I PR L = T PR
. B, [T e e E L P e e e e EE L s
den. (s. Rhythmus Pattern ab Seite 121) P i — === SS=
B T T S S Y i e O O
™w [P ——— === e
) R T rr = o s = f = =
porrrrT rrr e rer < 7
Pauken in Bb, F
[ =0 o .;ﬁj = " == S
o e e Pt £ P e .. arre?tf e,
Mal g Lr = — t —— r r L= = r
freie Wahl der Begleitung aus der Patterntabelle
1 1 1 1 ; 1 1 1
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Kapitel 5
Ein- und mehrstimmige Tonleiteriibungen

Die 2-3-stimmigen Ubungen sind aus sequenzierten Tonleitermotiven aufgebaut und mit Artikulationszeichen
versehen. So erhlt jede Ubung ihren spezifischen Charakter und klingt aufgrund des mehrstimmigen Satzes
sehr orchestral.

Obschon praktisch samtliche Noten mit einem Artikulationszeichen versehen sind, kénnen Sie auch diese
Ubungen Ihren Bediirfnissen entsprechend gestalten. Spiele Sie den Satz zum Beispiel in unterschiedlichen Laut-
starkegraden. So ist die Ausfiihrung von praziser und differenzierter Artikulation im ,p” sehr anspruchsvoll. Sie
haben aber auch die Méglichkeit eine einzige Artikulationsart auf alle Noten innerhalb der Ubung anzuwenden
und dabei diber die Zeichengebung die Dynamik zu variieren.

tl art 3 ist einstimmig und beinhaltet Motive, welche aus der chromatischen Tonleiter gebildet werden. Die Aus-
fihrung wird deshalb anspruchsvoll, weil die Phrasen mit Schwelldynamik versehen sind. Hier gilt es besonders
die Intonation zu beachten und die Tatsache, dass Klarinetten und Saxophone beim Crescendo tiefer und beim
Decrescendo héher werden. Die Ubrigen Instrumente des Blasorchesters verhalten sich genau umgekehrt. Durch
eine gute Atemstiitze und Ansatzkontrolle kann die Intonation korrigiert werden.

82 © by band-coach.ch, 3624 Goldiwil
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. | == > - . . . . . ol . . . . .
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Bona Nox von Wolfgang Amadeus Mozart
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fir stimmige Musik

Tonleitertabelle G-Dur
|
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Die folgende Tabelle vermittelt einen Uberblick tiber die chromatische und samtliche Dur- und Moll-Tonarten. 'S‘v L = * 2 1
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